
Урок  на тему: «Музыкальная фаустиана. От истоков –  до наших дней».

Предания  и  легенды,  повествующие  о  противостоянии  добра  и  зла,

обращения к темным силам, в результате которых он рисковал потерять свою

душу,  существовали  с  древности.  Эта  тема  во  все  времена  волновала

художников, литераторов и музыкантов. Легенда о Фаусте и его отношения с

Мефистофелем  стала  благодатной  почвой  для  появления  множествам

художественных произведений.

Знаменитый астролог  и  чернокнижник  Фауст,  путешествуя  по  Европе,

выдавал себя за великого ученого, хвастаясь, что может сотворить все чудеса

или же воссоздать все труды Платона и Аристотеля. За свою гордыню он был

наказан. Говорили, что Фауст был убит демоном Мефистофелем, с которым он

заключил договор на 24 года. По истечении срока демон убил Фауста и обрек

его душу на вечное проклятие в аду.

Иоганн  Геогрг  Фауст  –  не  вымышленная  личность.  Об  этом

свидетельствует  мемориальная  доска  на  одном из  домов в  немецком городе

Виттенберг.  Будучи  реальным  человеком,  жившим  в  Средние  века,  образ

доктора  Фауста  нашел  воплощение,  прежде  всего,  в  немецкой  литературе,

начиная от первого сочинения «История о докторе Фаусте, знаменитом чародее

и  чернокнижнике»  И.  Шписа  (1587  г.)  и  заканчивая  романом  В.  Брюсова

«Огненный ангел». 

Однако самым значительным произведением была и  остается  трагедия

«Фауст»  И.  Гёте.  С  этой  поры  образ  Фауста  не  перестает  манить  своей

таинственностью писателей и поэтов, историков и философов, художников и

музыкантов.  композиторов.  Дань  этой  теме  отдали  Ш.  Гуно,  А.  Бойто,  Г.

Берлиоз,  Р.  Вагнер,  Ф.  Лист,  А.  Шнитке  и  др.  Однако  каждая  эпоха  с  ее

эстетическими  принципами  наделяла  персонажей  фаустовского  мифа

определенными чертами.



Сейчас мы с вами посмотрим отрывок из передачи Абсолютный слух, в

котором нам расскажут об использовании этой легенды, композиторами  XIX

века.

Видеоряд: Отрывок из передачи Абсолютный слух. 

Можно сделать вывод, что многие композиторы романтики прибегали к

легенде о Фаусте в своих музыкальных произведениях, используя совершенно

разные жанры вакальной и инструментальной музыки.

В  ХХ  веке  сложилось  свое  понимание  вечного  образа  Фауста  и

Мефистофеля.  Карикатурные  персонажи  образов  Фауста  и  Мефистофеля

появляются  в  импрессионистической  опере  Сергея  Прокофьева  «Огненный

ангел». Ушедшее ХХ столетие подарило миру еще один музыкальный шедевр –

кантату  Альфреда  Шнитке  «История  доктора  Иоганна  Фауста»,  где

современные  средства  музыкального  авангарда  еще  раз  подтверждают  не

проходящую значимость фаустианского образа.

Одним из  самых ярких  воплощений музыкальной фаустианы ХХ века

можно считать кантату А. Г. Шнитке «История доктора Иоганна Фауста». Это

глубокое философское произведение написано на основе сочинения И. Шписа

«История о докторе Фаусте, знаменитом чародее и чернокнижнике». В качестве

либретто для своей кантаты Шнитке взял последние главы «Народной книги»,

повествующие о конце жизни Фауста.

Сейчас мы проведем блиц-опрос по теме домашнего задания «Кантата»

Блиц – опрос:

1. Какое слово лежит в основе названия жанра кантата?1 

2. Назовите время и место рождения жанра кантаты.2 

3.  Дайте характеристику содержания первых кантат.3 

1 В перевод с итальянского – канто – пение, кантаре – петь.
2 Рубеж XVI – XVII веков, Италия.
3 Поначалу содержание кантат носило лирический характер. В дальнейшем появились кантаты, наполненные 
философскими раздумьями о смысле жизни; появляются праздничные, торжественные кантаты, посвящённые 
знаменательным событиям. Они приближались к жанру оратории, хотя и не имели ораториальной 
значительности и глубины. Кантаты были как духовного, так и светского содержания.



4.  Назовите жанровые признаки кантат и состав исполнителей.4 

5.  Какой композитор эпохи барокко внес значительный вклад в развитие

жанра кантаты?5 

6.  Назовите других композиторов – создателей кантатного жанра.6 

7.  Кто  из  русских  композиторов  создавал  кантаты?  Вспомните  их

названия.7 

8. Назовите кантаты XX века созданные в России, в том числе те, которые

изучались на уроках музыкальной литературы.8 

(Слайд 8) Задуманная музыка кантаты настолько идеально ложилась на

сюжет «Народной книги», что композитор не изменил ни слова, в кантате был

использован  оригинальный  немецкий  текст.  Для  исполнения  в  России  брат

композитора, Виктор Шнитке, сделал перевод.

В кантате десять частей, каждая из которых имеет название:

1.  Пролог.  «Вот  рассказ  о  тяжелой  страшной  гибели  доктора  Фауста»

(хор). 

2. Близок час. «Когда минули 24 года ...» (рассказчик, Мефистофель, хор).

3.  Прощание  Фауста  со  своими  учениками  и  друзьями.  «Все  идут  в

трактир, садятся за стол...» (хор, рассказчик). 

4.  Исповедь  Фауста.  «Досточтимые  любимые  господа,  друзья  мои...»

(Фауст, хор, рассказчик). 

5.  Скорбь  друзей.  «Раз  уж  так  и  другого  быть  не  может...»  (хор,

рассказчик). 

6.  Ложное  утешение  (Мефистофелем  Фауста).  «О,  Фауст  мой,  что  за

малодушие?..» (Мефистофель - обе партии, двухголосно). 

4 Сначала кантаты исполнялись солистом в сопровождении инструментального ансамбля и состояли из арий и 
речитативов. В дальнейшем в кантату включаются хоровые номера. Кантаты пишутся без сопровождения и в 
сопровождении оркестра. Первые кантаты имели одночастную форму, а, в дальнейшем, превращаются в 
циклические (многочастные) произведения.
5 И.С. Бах. Им создано около 300 кантат на различные темы: «Кофейная», «Охотничья», «Деревенская»; 
«Состязание Феба и Пана».
6 Моцарт, Шуберт, Шуман, Лист, Брамс, Орф, Барток.
7 М. Глинка «Прощальная песнь воспитанниц Смольного института», П.И. Чайковский «Москва», С. 
Рахманинов «Весна», «Колокола», И. Стравинский «Свадебка»).
8 С. Прокофьев: «Александр Невский» и «Иван Грозный», Д. Шостакович «Над Родиной нашей солнце сияет», 
Г.В. Свиридов: «Снег идёт», «Ночные облака»



7. Гибель Фауста.  «А после двенадцати, к часу ночи...» (Мефистофель,

хор). 

8.  После  смерти  Фауста.  «Те  же  магистры,  бакалавры,  студенты...»

(рассказчик, хор). 

9. Эпилог (хор). 

10.  Заключительный  хорал  (итог  кантаты,  назидание  потомкам).  «Так

бодрствуйте, бдите! Всечасно враг ваш лютый, Диавол жаждет жертв!» (четыре

солиста, хор).

Центральное место, фигура доктора Фауста занимает лишь в четвертой

сцене.

Прослушивание:  А.  Шнитке  кантата  «История  доктора  Иоганна

Фауста» четвертая часть, с последующей беседой-анализом.

Образ  Мефистофля  у  Шнитке  представлен  оригинальным  образом.

Двуликость  образа  композитор  передает  с  помощью  разных  тембров.  –

контральто и контртенора.

Центральными эпизодами, представляющие этот образ, являются шестая

и седьмая честь кантаты.

Мы с вами проанализируем седьмую часть кантаты. Гибель Фауста. «А

после двенадцати, к часу ночи...» (Мефистофель, хор).

Прослушивание:  А.  Шнитке  кантата  «История  доктора  Иоганна

Фауста», седьмая часть.

Задачи:

1. Определить тембр голоса Мефистофеля.

2. Определить танцевального жанр, черты которого можно проследить на

протяжении всей части.

3. Определить вид вокальной партии Мефистофеля.

4. Определить солирующий инструмент.

Повторное прослушивание песен с последующим анализом в форме

беседы или дискуссии.



В седьмом номере Мефистофель демонстрирует другую сторону своей

натуры. Его двойник – Мефистофелла – экстравагантная женщина с имиджем

эстрадной звезды. 

В конце части мы слышим нарастающий звук боя часов (колокола и там-

там),  отсчитывающих  последние  мгновения  жизни  Фауста,  символизирует

неотвратимость  его  гибели,  а  жестоко-инфернальное  глиссандо  струнных  и

электрогитары изображают сцену страшной смерти героя.

ХХ  век  привнес  в  образы  Фауста  и  Мефистофеля  новые  веяния.

Композиторы  отошли  от  классического  понимания  образов,  внесли  не

традиционные  техники  музыкального  письма  и  трансформировали

традиционные формы музыкального искусства.

Меняются  времена  и  нравы,  мода  и  стиль,  привычки  и  вкусы,  но

истинных  художников  всегда  будут  волновать  философские  размышления  о

жизни и смерти, о правде и лжи, о сделки с совестью и честности в искусстве.

(Слайд 12) В качестве домашнего задания, предлагаю заполнить таблицу

известные вам произведения на фаустианский сюжет в соответствии с жанрами,

указанными на экране.
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