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Эта статья написана с целью обмена опытом с коллегами - 
концертмейстерами. В ней отражены некоторые особенности работы с 
детьми, обучаемыми в ДШИ, а  также приведены рекомендации по решению 
проблем и задач, возникающих в процессе этой работы.

Концертмейстерское  искусство  является неотъемлемой частью 
музыкального исполнительства и музыкального образования. Данный  вид 
деятельности по праву относится к музыкальной педагогике, поскольку 
концертмейстер должен уметь осуществить при необходимости 
педагогические функции: показ произведения, раскрытие художественный 
замысел произведения, разучивание партии с учеником, объяснение задачи, 
возникающей при игре ансамблем. В деятельности  концертмейстера 
объединяются творческие, педагогические и психологические функции, и их 
трудно отделить друг от друга.

Я работаю концертмейстером в ДШИ уже более тридцати лет. За это 
время мне посчастливилось работать и в вокальных, и в инструментальных 
классах, так же несколько лет я проработала с хором.  И хотя работа с такими
разными солистами имеет в каждом конкретном случае свои специфические 
особенности, можно выделить ряд  аспектов, на которые должен опираться 
концертмейстер, работая в любом музыкальном классе.

 В образовательном процессе школ дополнительного образования детей 
в сфере культуры и искусства концертмейстеру принадлежит особая роль, 
поскольку для воспитания будущего музыканта необходима тщательно 
продуманная и организованная совместная работа преподавателя и 
концертмейстера.

 Обратимся к первоначальной задаче – выбору учебного, 
экзаменационного, конкурсного или концертного  репертуара. В школьную 
программу для любого инструмента включены произведения разных жанров, 
стилей, эпох. Это пьесы малых и крупных форм, концертные или 
развивающие технику,  произведения с оркестром и т.д. В каждом жанре есть
своя специфика и сложность. И концертмейстер совместно с педагогом-
солистом помогает ученикам преодолеть все эти задачи, постоянно исполняя 
разную музыку и расширяя кругозор детей.

Перед началом работы концертмейстер и педагог должны исполнить 
выбранные произведения. Очень важной способностью концертмейстера в 
этом случае является способность читать с листа. Этот навык полезен и 
незаменим в работе. Чем лучше читаешь с листа, тем ближе к образу и стилю



удается исполнить выбранное произведение, донести его характер, яркость и 
полноту звучания. И влюбить в произведение ребенка. Не секрет, что дети с 
большим интересом и желанием учат понравившееся произведение, чем то, 
которое навязал учитель.

Как я уже говорила, можно продемонстрировать сочинение в ансамбле 
с преподавателем, а можно и самостоятельно, проиграв на инструменте три 
строки, т.е. аккомпанемент вместе с сольной партией. Это сложная задача 
становится простой, если развивать в себе этот навык постоянно, также как и 
навык транспонирования партии в другую тональность. 

Кроме того, встречаются по-настоящему виртуозные партии 
аккомпанемента, которые не только трудно прочесть с листа, но и требуется 
много времени для их выучивания. Очень часто переложение оркестровой 
партии бывает жутко неудобно для пианиста. В таких случаях я упрощаю 
музыкальный текст, изобретая свой удобный вариант.

Из сказанного выше следует, что концертмейстер должен быть очень 
хорошо подготовленным пианистом, постоянно работающим над 
самосовершенствованием.

Когда программа выбрана, следующим этапом работы становится 
разбор и выучивание партии с учеником. Детки имеют слабую 
теоретическую подготовку, им сложно самостоятельно разучивать свою 
партию. Поэтому концертмейстер помогает ученику на уроке 
сольфеджировать, играя на фортепиано три строки, чтобы ребенок слышал 
свою мелодию и всю партитуру в целом. Играть три строки нужно до тех 
пор, пока ученик не выучит всю мелодию.

Параллельно с этим разучивается ритм. Ритм – серьезнейшая проблема.
Большинство учеников ритмические рисунки и размеры не знают и не 
понимают. Грамотность концертмейстера помогает восполнить им этот 
пробел. Пианист и педагог в классе должны объяснить теоретически 
ритмические рисунки и счет, и добиться на практике исполнение 
правильного ритма, а также приучить учеников самостоятельно считать и 
дирижировать.

Проблемами штрихов  и звукоизвлечения чаще всего занимается 
педагог, т.к. они связаны со спецификой того или иного инструмента. 
Концертмейстер может принимать здесь участие только сам, владея 
навыками игры на данном инструменте. Я лично не вмешиваюсь в решение 
этих задач, поскольку это очень ответственно.



Когда сольная партия хорошо выучена, на первый план выходит работа
над ансамблем.

Само слово «ансамбль» (франц. – единство ) ставит перед его 
участниками задачу строгого согласования совместного исполнительского 
замысла. Чувство ансамбля – это дарование особого рода. Можно быть 
хорошим пианистом и в то же время плохим концертмейстером. Шуман 
говорил, что по аккомпанементу можно судить о том, насколько пробуждено 
и развито музыкальное чувство пианиста.

Аккомпанемент – основа целого, всей музыкальной ткани 
произведения. В нем сосредоточена большая часть «музыкального 
пространства»: гармония, тембр, ритмическая структура, все то, что сольная 
партия исполнителя (при любом уровне мастерства солиста) сама дать не в 
состоянии.

В ансамбле требуется, чтобы все детали обеих партий жили одним 
духом, одним стилем. Взаимопонимание, творческая слаженность партнеров 
рождают высокое художественное воздействие ансамбля. Шаляпин говорил о
Рахманинове: « Когда Рахманинов сидит за фортепиано, надо говорить, не я 
пою, а мы поем…». Среди гениальных русских пианистов- концертмейстеров
были Мусоргский, Рахманинов, Танеев, Сафонов, Нейгауз, Гольденвейзер и 
др.

Говорить о второстепенности функции концертмейстера неправильно 
потому, что фактура партии аккомпанемента и в вокальных, и в 
инструментальных пьесах бывает настолько сложна, что часто требует от 
пианиста мастерства высшего класса. Только в том случае, когда я тщательно
выучиваю  партию аккомпанемента, как сольное произведение, то  могу 
свободно следовать за солистом, чувствовать его намерения, чутко 
откликаться на все динамические и темповые изменения, не терять 
самообладание в случае ошибок солиста или собственных неудач и 
продолжать исполнение произведения, благополучно доведя его до конца и 
сохранив ансамбль.

К числу основных технических задач ансамблевой игры относятся 
общность темпа и ритмического движения. Концертмейстер в дуэте является 
дирижером. Общий темп пианист сразу же задает, играя вступление. 
Поэтому перед тем, как начать,  надо сосредоточиться и мысленно пропеть 
первые такты сольной партии в установленном заранее темпе. Иначе 
фортепианное начало может оказаться в одном темпе, а вступление солиста –



в другом. Заданный темп надо сохранять во всех проигрышах, а также 
возвращать солиста к заданному темпу, если он вдруг « побежал или 
замедлил ход».

Следующей технической задачей становится общность динамических 
оттенков – это еще один неотъемлемый компонент ансамбля. Не 
поддержанное пианистом «крещендо» у соло не создаст впечатления общего 
усиления звучности. Часто встречаются ноты, в которых в фортепианной 
партии не указаны оттенки, имеющиеся у соло. Поэтому концертмейстер 
должен внимательно слушать солиста и быстро реагировать на малейшие 
изменения в силе звука его инструмента, предугадывать его намерения  и 
следить за звуковым балансом: какая бы не была динамическая шкала в 
произведении, фортепиано должно звучать чуть слабее сольного 
инструмента. Соотношение это надо соблюдать.

К числу основных технических задач игры в ансамбле относится 
единство фразировки и цезур, характера звучания и образности.

Концертмейстер ведет ученика, заражает его своей игрой. От качества 
вступлений и проигрышей  зависит успех солиста. Именно в них можно 
подать энергетический посыл ученику, показать образ и задать характер 
произведения.

Концертмейстер должен учитывать специфику звучания сольного 
инструмента и в ансамбле с ним не захватывать инициативу в свои руки. Но 
это не значит, что аккомпанемент должен звучать тускло и неинтересно. 
Выразительно играть свою партию концертмейстеру помогает умение 
слышать звучание фортепиано как бы в разных оркестровых тембрах. 
Раскрашивая тембрально звучание фортепиано, концертмейстер добивается 
интересных и красочных эффектов звучания инструмента, что помогает 
наиболее яркому созданию музыкальных образов. Это повышает интерес 
ученика к исполняемому произведению, и вызывает у слушателей 
соответствующие звуковые ассоциации.

Хочу несколько слов сказать о совместных публичных выступлениях с 
учениками. Для них это всегда стрессовая ситуация. Каждый ребенок 
индивидуально переносит сценическое волнение, поэтому концертмейстер 
должен быть еще и психологом. И нести эту психологическую нагрузку 
очень непросто, т.к. волнение порой охватывает и самого концертмейстера 
тоже. Поэтому наш высокий профессионализм и музыкальная культура 
должны дополняться эмоциональной чуткостью и безупречной выдержкой, 



самоконтролем и ответственностью, волей к достижению художественного 
идеала. Перед выступлением  я стараюсь излучать уверенность, которая, 
несомненно, передается детям, а во время выступления быть готовой к 
любым неожиданностям и с достоинством выходить из них, выразительно и с
подъемом исполнять свою партию, передавая ученикам  свое творческое 
вдохновение.

Напоследок хочу отметить, что в этой статье я попыталась описать 
основные задачи в работе концертмейстера. Концертмейстерство – это 
искусство! Всем моим коллегам я хочу пожелать успехов в работе. Хочется 
надеяться, что наша важная и очень сложная профессия все же приобретет 
тот престиж, который она заслуживает!


